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Resumen ¢ Abstract * Resumo

Este trabajo tiene como objetivo reflexionar sobre la performance Semillas audibles, intervenciones
minimas, con la Colectiva Insedia de la UAM-X,* invitada por la ENTS de la UNAM a la 16 edicién
del Dia del Maiz (26 de septiembre de 2024). Es una propuesta a cuatro voces, con metodologias
flexibles de experiencias y emociones vividas, a partir del proceso de creacion al poner el cuerpo 'y
revisar los puntos de encuentro y las diversidades sentipensadas, como parte de nuestro proyecto
de investigacion académica. Los resultados han sido la detecciéon del sentir en el acto performatico
de la experiencia viva, la generacién del archivo colaborativo y los productos graficos para ampliar
la difusion en diversos medios. Nuestras herramientas de reflexion se sustentan en las experiencias
personales y profesionales como disefiadoras graficas, de los asentamientos humanos, artistas
visuales, de la danza, de la performance y la expresion corporal.

Palabras clave: reflexidn, sentipensar la cuerpa, performance colaborativa.

This work aims to reflect on the performance Semillas audibles, interventions minimas, with the
Insedia group from vam-x, invited by ENTS-UNAM to the 16th edition of the Day of Maize (September 26,
2024). It is a four-voice proposal, developed through flexible methodologies of lived experiences and
emotions, arising from the creative process of putting the body into action and revisiting meeting points
and sentipensar diversities, as part of our academic research project. The outcomes include recognizing
the affective dimension within the performative act of lived experience, generating a collaborative archive,
and producing graphic materials to broaden dissemination across diverse platforms. Our reflective
tools are grounded in personal and professional experiences as graphic designers, specialists in human

settlements, visual artists, dancers, performers, and practitioners of body expression.
Keywords: reflection, sentipensar the body, collaborative performance.

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre a performance Sementes Audiveis, Intervencdes Minimas,
com o grupo Insedia da vam-x, convidado pelo Escola Nacional de Servico Social (ents) da Universidade
Nacional Auténoma do México (unam) para a 16° edicdo do Dia do Milho (26 de setembro de 2024). Trata-
se de uma proposta de quatro partes, que utiliza metodologias flexiveis baseadas em vivéncias e emogoes,
a partir do processo criativo de colocar o corpo em funcionamento e examinar os pontos de encontro e
as diversidades do sentir e do pensar, como parte de nosso projeto de pesquisa académica. Os resultados
foram a detec¢do do sentir no ato performdtico da experiéncia vivida, a geracdo de um arquivo colaborativo
e produtos grdficos para ampliar sua disseminacdo em diversas midias. Nossas ferramentas de reflexdo
baseiam-se em experiéncias pessoais e profissionais como designers grdficos, designers de assentamentos
humanos, artistas visuais, artistas performdticos, artistas da dancga e artistas de expressdo corporal.

Palavras-chave: reflexdo, sentir e pensar sobre o corpo, performance colaborativa.

! Dra. Martha Isabel Flores Avalos, Dra. Sandra Amelia Marti, Dra. Penélope Vargas Estrada
y Dr. Homero Mendoza Sanchez.



Proceso creativo

Semillas audibles,
intervenciones minimas

Un dialogo a cuatro voces:
experiencia de poner la cuerpa
en practicas performativas?

— Dra. Maria Penélope Vargas Estrada
Dra. Martha Isabel Flores Avalos
Dra. Sandra Amelia Marti
Dr. Homero Mendoza Sdnchez

Introduccion

El maiz es raiz, cultura, alimento, hermanitxs,
abuelxs, defensa y saberes ancestrales.

—Homero Mendoza?

Presentamos una accidn que resulta necesaria contextualizar. Todo inici6
cuando el Dr. Homero Mendoza, integrante de la colectiva, gestion6 una
invitacidn de la Escuela Nacional de Trabajo Social de la UNAM para partici-
par en la 16* edicion del Dia del Maiz. La propuesta consistia en desarrollar
una performance. Desde los primeros esbozos, decidimos disefiar una pro-
puesta abierta, maquetada inicialmente por la Dra. Sandra Amelia Marti,
después enriquecida por la amplia experiencia de la Colectiva Insedia“ (Se-
minario Abierto de Investigacidon Sensible en el Arte y el Disefio), en el

2 Este texto conto con asistencia de ChatGPT, modelo GPT-5, de OpenAl, en redaccion de sindnimos y revision
de imagenes (7 de octubre de 2025). [N. de la E. Una vez dictaminado a favor, este articulo se sometié a
cuidado editorial por parte del equipo de PROCESUAL. Revista de investigaciones en Arte, Disefio y Cine].

3 Homero Mendoza Sanchez, Conversacidn y reflexiones poéticas del autor, Ciudad de México, 30 de septiem-
bre de 2024.

4 Martha Isabel Flores Avalos, Sandra Amelia Marti, Maria Penélope Vargas Estrada y Homero Mendoza
Sanchez, “Suefios ndmades: Sentipensar la transitoriedad de la vida”, en Didlogo entre saberes: creatividad
y metodologias, coord. por Fausto Eduardo Rodriguez Manzo, Maria Itzel Sainz Gonzélez y Barbara Paulina
Velarde Gutiérrez (Ciudad de México: Universidad Auténoma Metropolitana, 2025), 191.
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marco de nuestro proyecto institucional
de investigacién académica,® que integra
procesos de creacion colectivay colabora-
tiva, que incluyen tanto la realizacién de
performances como la docencia, la inves-
tigacion, la creacién artistica-académica,
asi como participaciones en eventos.

Larealizacidn de la propuesta Semillas au-
dibles, intervenciones minimas nos cuestio-
né ;como la cuerpa performativa produce
formas alternativas de conocimiento sen-
sible dentro de contextos académicos?
y ¢de qué manera las practicas perfor-
mativas colaborativas, pueden proponer
y subvertir los modos tradicionales de
habitar y percibir los espacios institu-
cionales? Durante el evento, la pieza nos
impulsé a emprender un viaje interior
contorsionando nuestros cuerpos: un in-
tento por desvelar aquello que atin no ha
emergido en la superficie, para co-crear
y sentipensar¢ palabras, gestos, sonidos,
florecimientos y colores.

El texto que presentamos a continuacién
se organiza en etapas, compuestas por
tiempos que documentan momentos y
sensaciones vividas antes, durante y pos-

S Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Xochimilco
(uAM-x), Departamento de Sintesis Creativa, Intersticios
entre ciudad, disefio, cuerpo y arte contempordneo (Ciudad
de México: CyAD, 2025), 15.

¢ Orlando Fals Borda, Una sociologia sentipensante para
América Latina, comp. por Victor Manuel Moncayo (Bogota:
Siglo del Hombre Editores/cLAcS0, 2009). Sentipensar es
un concepto, acufiado por Fals Borda y desarrollado por
otros pensadores, que fusiona la razén y la emocion para
construir conocimiento y actuar sobre la realidad. Implica
unir el pensamiento légico con los sentimientos, afectos
y la cuerpa, para lograr una comprensién mas profunday
relacional del mundo, proponiendo una forma de vida y de
investigacion que supera la dicotomia tradicional entre el
intelecto y los afectos.

teriormente a la performance. Desplega-
mos parte de nuestro registro fotografico,
a la par de algunas imagenes interveni-
das que resaltan el color distintivo de las
semillas y, finalmente, una seleccién de
elementos graficos —carteles y una plan-
tilla de stickers- como resultado de dicho
proceso creativo.

La cuerpa de las semillas audibles

La performance comprendié una préctica
critica, entanto transformatemporalmen-
te un espacio universitario mediante la ac-
tivaciéon de la cuerpa, la improvisaciéon y
la relativa e intermitente interaccién con
el espacio, las panelistas y el publico. Un
choque de varias cosas que sucedian en
un mismo recinto: un panel de conferen-
cistas en el escenario, junto al publico y
cuatro performanceras creando fisuras en
la organizacién convencional del evento,
donde una actividad no se suele superpo-
ner en un mismo espacio y tiempo.

Parafraseando a Delmy T. Cruz Hernan-
dez,” la cuerpa de Semillas audibles... se
manifiesta como una expresion del terri-
torio: un modo de cuidar, estar, ser, habi-
tar, oir y sentir. Por su parte, Alberto Sal-
darriaga Roa sostiene que la ciudad y la
arquitectura nos habitan en la piel, en la
cuerpa, en las emociones, los afectos, los
temores y las alegrias; en la experiencia
vivida, la memoria y la sensorialidad que

" Delmy T. Cruz Hernandez, “Mujeres, cuerpo y territorios:
entre la defensay la desposesidn”, en Cuerpos, territorios y
feminismos: Compilacién latinoamericana de teorias, meto-
dologias y prdcticas politicas, ed. por Delmy T. Cruz Hernan-
dezy Manuel Bayon Jiménez (Quito: Editorial Abya-Yala/
Bajo Tierra Ediciones, 2020), 45-62.



nos permite percibir la simultaneidad de
los espacios que nos atraviesan, generan-
do pulsiones y evocando memorias so-
noras y coloras, casi ritualizadas. De este
modo, nuestra cuerpa expresa los sabe-
res acumulados y los simbolos culturales
impregnados en los recintos: aquello que
sentimos en el lugar.s

Socialmente construidas, las cuerpas
pueden comprenderse como un archivo
organico de la historia del maiz: un cédi-
go vivo, un inventario y una recopilacién
de infinitos mensajes que se traducen en
sefiales, palabras y gestos. En este marco,
la cuerpa de las cuatro semillas puede
leerse también como un archivo organi-
co desde donde emergen metaforas, para
irrumpir un momento de la realidad. En
este sentido, la bailarina y académica in-
glesa Julie Barnsley sefiala que:

[la cuerpa] es siempre una presencia vivi-
da e inmediata, a la vez que un resultado
inacabado de procesos de construccidn y
definicidon. Advierte, asimismo, como el
ser humano ha sido sistematicamente ma-
nipulado para convertirse en un receptor
décil y pasivo, privado de su rol natural de
intérprete creativo, transformador y gene-
rador de autonomias.?

8 Alberto Saldarriaga Roa, La arquitectura como experiencia.
Espacio, cuerpo y sensibilidad (Bogota: Universidad Nacio-
nal de Colombia/Centro de Divulgacién y Medios, Facultad
de Artes, 2019), 124-144.

° Julia Barnsley, El cuerpo como territorio de la rebeldia
(Caracas: Unearte, 2013), 12.
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La cuerpa y su palabra-mensaje-busque-
da no esta en la nada ni en el vacio; el ac-
cionar es siempre relacional; siempre hay
interaccion con algin material, un objeto,
contexto o publico al que toca e interpela;
y borra la linea que normalmente separa
el acto artistico del publico, convirtiendo
a éste en actuante-activx. Poner la cuer-
pa en el accionar performativo tiene los
mismos engranajes que en el trabajo del
diario vivir. La Colectiva Insedia coloca la
cuerpa en su trabajo artistico, en el hacer
docente -investigativo dentro y fuera de
las aulas-. Y el aprendizaje resultante de
cada accionar, va conjugando una cuer-
pa-mente mas fuerte que nos transforma
al acceder y vincular un conocimiento
objetivo y subjetivo.

Este conocimiento sensible a la par del in-
telectual, cientifico y los saberes distintos
como el artistico, la memoria ancestral,
lo simbdlico, lo corporal, la gestualidad y
la percepcion, permiten la construccion
de marcos tedricos, referenciales y per-
formaticos. Con estos preceptos se 1levo
a cabo el ejercicio performativo Semillas
audibles, intervenciones minimas.
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Semillas audibles en accion
performatica

Continuando con nuestro didlogo a cua-
tro voces, destacaremos algunos momen-
tos mas significativos:

Nuestras cuerpas portaron vestuarios con
cuatro colores vinculados a la diversidad
del maiz: naranja, azul, rojoy verde. Nues-
tras manos se transformaron en espigas,
nuestros brazos en partes de la planta; ex-
perimentamos la fotosintesis como me-
tafora de conexidn, ofreciéndonos una
forma distinta de habitar, mas alla de lo
convencional.

Saludamos al auditorio integrado por co-
lectivas, estudiantes y publico. Nos pre-
sentamos explicando de dénde proveni-
mos y el titulo de la performance.

La colectiva sale del auditorio y comenza-
mos la accion bajo lalluvia; al recorrer los
pasillos colindantes, pasaban personas y
nos miraban sorprendidas. Nosotras tam-

bién estdbamos sorprendidas, recono-
ciendo el espacio y las miradas en nuestra
suave interaccion inicial. La chispa crea-
tiva surge para activar semillas audibles.

Entonces nos planteamos ;por qué somos
semillas? ;Por qué somos audibles? Por-
que concebimos a la semilla como espe-
ranza de vida; es nuestra propuesta con-
tenida, para que explote gozosamente y
se convierta en presencia. Y al explotar, se
hace escuchar y se activa al mismo tiempo
como escucha.

Laidea fue brotar en lo que interactuamos
con la estrechez del espacio, la lluvia, el
viento, los sonidos, las plantas, nuestras
voces, risas y miradas. Con nuestras cuer-
pas ondeamos y surcamos profanando y
desacralizando el espacio.

FIGURA 1 (1AY 1B). Bienvenida. Fotografias de Andrés
Javier Sebastian Cadena Romero y Luis Evan Bustamante
Herndndez, 2024.
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fica de Luis Evan Bustamante

Hernandez, 2024.

ongra

FIGURA 2 (2A, 2B Y 2C). Accion 1. Fotografias
de Andrés Javier Sebastidn Cadena Romero;

intervenci

Nos impregnaba un aroma a tierra moja-
day plantas con rocio. Fue una casualidad
importante que lloviera de manera ligera
para poder germinar. Las cuatro interac-
tuamos, nos apropiamos de los espacios
comunes, los ritualizamos, resignifica-
mos y dinamizamos espontdnea y armo-
niosamente. Y a partir de ese momento
ingresamos al auditorio y continuamos
siendo semillas lddicas, nacientes y listas
para intervenir el recinto.
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Ingresamos entonces activando movi-
mientos suaves y acariciadores, mientras
escuchabamos un panel que integraba
el amplio programa del Dia del Maiz 16°
Edicién en la ENTS-UNAM 2024, titulado
“Milpa, saberes para renacer, crecer y
envejecer en comunidad”; en el auditorio
Dr. Manuel Sanchez Rosado de la ENTS,
el jueves 26 de septiembre de 2024, a las
17:00 hrs, en el panel titulado “El camino
hacia la soberania alimentaria en Feli-
pe Carrillo Puerto, Quintana Roo. Expe-
riencia de Uyool Che, A. C, integrado
por Maria Antonieta Bocanegra Aguilar,
Alma Cristina Balam Xiu, y bajo la coordi-
nacion de Reyna Camarillo Reyes.

Al tomar en cuenta las preguntas pronun-
ciadas mas arriba, la cuerpa activo la me-
moria sentipensante al imitar a las semi-
llas y escuchar las palabras del panel que
hablaban acerca del maiz. Al percibirnos
semillas, caminamos con intervenciones
minimas entre nosotras, desplazandonos
por los intersticios del edificio e incorpo-
rando gestualmente algunas de las pala-
bras y conceptos pronunciados por las
panelistas que se encontraban en ese mo-
mento. Entre las palabras que nos acuer-
paron y arroparon pronunciadas en las
conferencias podemos destacar: “raiz”,
“fruto”, “memoria”, “semilla”, “madre”,
“sonrisa” y “florecimiento”, entre otras.

Retornamos al auditorio tras la préctica
de expresion corporal con el espacio, con
la cortina, el muro, el piso, los barandales
y las personas que se sumaron a la pieza.
En un primer momento, en el transcurrir
de la pieza, las panelistas se sorprendie-

ron y nos observaban de modo cuestiona-
dor. Otras personas paradas en las orillas
del auditorio, en el umbral de escaleras y
pasillos (espacio por donde transitamos
al inicio), conectaron con los suaves mo-
vimientos de las performanceras e inclu-
sive colaboraron, activaron, adentraron y
propusieron movimientos. Fue muy agra-
dable ese contacto con parte del publico.
Algunas de las personas que estaban sen-
tadas nos miraban timidamente y esboza-
ban sonrisas, sin dejar por ello de escuchar
a las panelistas. Y a la coordinadora de la
mesa se la observaba preocupada. Entre
este cruce de miradas, transitdé nuestra
pieza de cardcter intrusivo y explorati-
vo, con una duracién de casi una hora.

Reconocemos que hubo momentos en
los que no sabiamos si la accidn, realiza-
da en paralelo a una mesa de panelistas,
estaba siendo aceptada. Por ello, result6
fundamental atender a la lectura de Ixs
otrxs cuerpas —miradas, gestos—, que nos
orientaban sobre cuanto y como interac-
tuar entre nosotras y el publico.

Al finalizar nos concentramos en noso-
tras mismas a través de distensiones y
rodamientos en el piso, alternando entre
el descanso de la cuerpa en posicién ho-
rizontal y vertical. El cierre de la pieza se
dio cuando nos sentamos en la parte su-
perior del auditorio, ahora en condicién
de audiencia, como publico receptor. En
otras palabras, transitamos de esta ges-
tualidad indisciplinada y desobediente
al disciplinamiento de nuestras cuerpas,
como el resto de Ixs asistentes (Fig. 5B).
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FIGURA 3 (3A, 3B, 3C Y 3D). Accion 2. Fotografias de Andrés
Javier Sebastian Cadena Romero; intervencion grafica de
Luis Evan Bustamante Hernandez, 2024.
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FIGURA 4 (4AY 4B). Accion 3. Fotografias de Andrés Javier Sebastian Cadena Romero;
intervencion gréfica de Luis Evan Bustamante Hernandez, 2024.

En el texto inicialmente planteamos si
esta cuerpa performativa produce formas
alternativas de conocimiento sensible
dentro del contexto académico convo-
cante, y si esta practica colaborativa sub-
vierte los modos tradicionales de habitar @
y percibir los espacios institucionales y/o

en el evento especifico (con las panelistas
y con el publico). Ante ello citamos:

[...] el cuerpo de Ixs performerx no es un

soporte exclusivo para la obra, ni mucho

menos la materia prima: la experimenta-

cion, la exploracion, la intervencion, en

definitiva, la investigacidon que se hace no Q)
usa el cuerpo -algo muy instrumental-

sino que hace cuerpxs entre las resonancias

sensibles que estas acciones performati-

cas despliegan en el devenir incierto de

una vida singular.®

0 Santiago Diaz, “Performar es descolonizar. Ensayo de
una epistemologia corporante”, Mundo Performance,
acceso el 5 de noviembre de 2020, https://mundoperfor-
mance.net/2020/11/05/performar-es-descolonizar-ensa-
yo-de-una-epistemologia-corporante/.
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En este sentido, en las resonancias sen-
sibles de la pieza, sucedieron diversas
conexiones y desconexiones en este que-
hacer de ser cuerpas y hacer cuerpas. Por
lo que el espacio percibido no sélo fue
cognitivo y racional, sino también viven-
ciado por nuestros sentidos. Por lo tanto,
en esta performance rompimos la funcio-
nalidad de la arquitectura, asi como la
formalidad y solemnidad del recinto. El
auditorio, concebido como un espacio
formal de escucha pasiva, se transfor-
mo por casi una hora en un posible lugar
descomprimido y sensorial. En su libro
La profanacion de lo publico. Cartografias
sensibles en espacios piblicos, Santiago Cao
analiza e invita a cuestionar, transgredir
y desestabilizar las normalidades impe-
rantes en espacios y territorios que orga-
nizan las practicas cotidianas de lo que
si se puede o no hacer en ellos, condicio-
nando los modos en que habitamos y nos
relacionamos las personas entre si, silen-
ciando nuestras cuerpas.®

La materializacion de la memoria

Este trabajo corporal trascendié de la ac-
cion efimera hacia otras herramientas
expresivas, como la fotografia, los carte-
lesy los stickers. Al revisar el registro com-
pleto de la pieza, nos asombrd como Ixs
fotégrafxsy colaboradores acompafiaron
performativamente nuestros movimien-
tos -individuales, grupales y colectivos-,
sumdndose a la cadencia de la accién
reflejada en la diversidad de encuadres.

1Santiago Cao, La profanacion de lo publico. Cartografias
sensibles en espacios ptiblicos (México: Mujica Impresor S.
A.de C.V.,2025).

Proceso creativo | Semillas audibles, intervenciones minimas. [...]
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FIGURA 5 (5A Y 5B). Despedida. Fotografias de Andrés
Javier Sebastidan Cadena Romero; intervencion grafica
de Luis Evan Bustamante Hernandez, 2024.
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FIGURA 6 (6A Y 6B). Semillas audibles, aludiendo a la diversidad del maiz. Fotografias de Sandra Amelia Marti, 2024,

En suma, Ixs fotégrafxs interpretaron, a
través de sus lentes, los movimientos -al
aire libre y en el auditorio—, lo que amplié
sensiblemente la experiencia.

El dia que compramos el vestuario, llovia
abundantemente. Una vez que adquiri-
mos los cuatro coloridos impermeables,
los fotografiamos como punto de partida
para la construccién de conceptos y pos-
terior difusidn.

12
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Estos carteles realizados por el disefiador
de la comunicacion grafica Evan Busta-
mante fueron una gran motivaciéon para
imaginar la accién colaborativa (Fig. 7).

Ademas, después de la performance, estos
carteles fueron presentados en una ex-
posicién colectiva universitaria en la
UAM-X. Asimismo, para crear el disefio,
retomamos las palabras apropiadas del
auditorio (tanto de un modo performa-
tivo, como posteriormente en un modo
grafico): “madre”, “sonrisa”, “florecimien-

to”, “raiz”, “fruto” y “memoria”.

FIGURA 7 (TAY 7B). Carteles de presentacion.
Fotografias de Luis Evan Bustamante, 2024.

+ Martha Flores Avalos + Sandra Amelia Marti
* Penélope Vargas Estrada * Homero Mendoza Sanchez
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Hay que considerar que las imagenes fo-
tograficas seleccionadas para realizar los
carteles, también obtuvieron una inter-
vencion grafica para producir diferen-
ciacién entre figura y fondo: color/grises
para resaltar el proceso/transformacion
de las semillas.

Estos dos carteles (Fig. 9) fueron disefia-
dos por la diseniadora de la comunicacién
grafica Violeta Mecalco Galvdan, mismos
que continuaron reforzando la idea gene-
rada por el disefiador Evan Bustamante,
al resaltar por medio del color las semi-
llas del contexto: acciones con palabras.

Finalmente, Violeta Mecalco colaboré en
el disefio de plantillas de stickers en papel
autoadherible. Este ultimo paso aperturd
que las imagenes renueven sus germina-
ciones y brotes, quedando listas para via-
jary ser sembradas [pegadas], convirtién-
dose asi en nuevos florecimiento y pieles
de la urbe.

Para esta materializacion de la memoria,
agradecemos afectuosamente a Ixs fotd-
grafxs, disefladorxs y colaboradorxs Lic.
Clio V. Lépez Linares, Violeta Mecalco
Galvan, Andrés J. Sebastidn Cadena Ro-
mero y Luis Evan Bustamante Herndn-
dez, quienes desde sus servicios sociales
y/o servicios profesionales, acompafiaron
con amor éste y otros proyectos de la Co-
lectiva Insedia.

FIGURA 9 (9A Y 9B). Carteles para catalogo. Fotografias
de Violeta Mecalco Galvan, 2024.
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FIGURA 10. Las semillas audibles contintan su viaje. Plantilla de

stickers. Fotografias de Violeta Mecalco Galvan, 2024.



Notas preliminares y resultados

La experiencia de Semillas audibles... nos
recordd como la cuerpa puede ser una
herramienta poderosa para conocer, ex-
presar, germinar y transformar. La per-
formance no fue sélo un acto artistico en
desobediencia suave y creativa, sino ade-
ma4ds un espacio de encuentro con el maiz
como simbolo de memoria y vida. La llu-
via, la relacidn sensible con la tierra y el
posterior contacto con la gente hicieron
que la accidn se sintiera viva, inesperada
y cercana. En pocas palabras, Semillas au-
dibles... fue una semilla sembrada y senti-
pensada en colectivo: un gesto que abrio
caminos de escucha, participacidén y crea-
cion compartida. Es una pieza que inspira
auna reflexion critica sobre la defensa del
maiz como territorio, memoria colectivay
raiz cultural frente a las multiples formas
de despojo y homogeneizacién. Proteger
al maiz implica poner la cuerpa en estado
de alerta: la cuerpa que escucha, resiste,
sensibiliza y se expone ante las violencias
que amenazan los saberes ancestrales, la
soberania alimentaria y las formas comu-
nitarias de existencia. En este sentido, la
performance no so6lo activé gestos poéticos
dentro del espacio universitario, sino que
visibilizé cémo las defensas de las semi-
llas requieren presencia, cuidado y ac-
ciones encarnadas capaces de interpelar
los cientos de modos pasivos de habitar
el mundo.

Proceso creativo | Semillas audibles, intervenciones minimas. [...]

Desde esta perspectiva, la acciéon no con-
cluy6 en el instante efimero de la presen-
tacion, sino que continué expandiéndose
a través del archivo generado, el cual am-
pli6 la experiencia hacia otros soportes y
materialidades. Gracias a ello, aun hoy, la
memoria del evento sigue circulando y se
convierte en parte de nuestra investiga-
cion colaborativa.

Por lo tanto, entre las rutas de seguimien-
to para el futuro, esta revisar y seleccio-
nar el acervo fotografico mas significa-
tivo para diseflar carteles y stickers que
prolonguen simbédlicamente la germina-
cién sentipensante. Todo lo expresado y
presentado hasta el momento permanece
en proceso abierto, sosteniendo una ex-
periencia de continuo florecimiento.

@
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